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RGAKFD (Russian State Archive of Films and Photo Documents) 
which record architectural restoration and archaeological research 
in the Archangel Cathedral in 1962–66 years, including the opening 
of the tombs of Ivan the Terrible, his sons Ivan and Fyodor and 
Prince M. V. Skopin-Shuysky. The documents trace the history of film 
and photo shoots and their authorship.

Keywords: the Archangel Cathedral, filming, photography, burial.

В архиве Музеев Московского Кремля хранится 21 коробка 
с кинопленками, на которых зафиксированы археологические 
и архитектурные работы в южной части алтаря Архангельского 
собора и приделе Иоанна Предтечи конца 1962- первой поло-
вины 1963 годов, большая часть посвящена вскрытию гробниц 
Ивана Грозного, его сыновей Ивана и Федора и князя Михаила 
Васильевича Скопина-Шуйского. Изменения технологий визу-
альной фиксации, произошедшие в последнее десятилетие ХХ в., 
на некоторое время вывели эти материалы из поля зрения ис-
следователей. В 2017 г. в ООО «Конверсия» была осуществлена 
оцифровка значительной части киноматериалов, что сделало 
возможным их описание и анализ.

Все кинопленки не имеют звуковой дорожки. Три из них – ​
это смонтированные фильмы: первый – ​о подготовке работ 
и вскрытии гробницы царя Федора Ивановича, второй – ​гробни-
цы Ивана Грозного и третий показывает захоронения царевича 
Ивана Ивановича и князя Скопина-Шуйского. Остальные мате-
риалы – ​исходные негативы и позитивные копии съемок, черно-
белые и цветные, но не цельные, а составленные из фрагментов 
съемок разных дней. Вероятно, это разделение и перемешивание 
разновременных фрагментов при сборке на один ракорд про-
изошли при монтаже трех вышеуказанных фильмов. Поэтому 
первоначальной задачей стала реконструкция исходных съемок 
в цифровом варианте, которая основывалась на футажных но-
мерах, последовательно проставленных на пленках, совпадении 
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визуального содержания и протоколах вскрытия гробниц.1 Ре-
конструированные съемки позволили увидеть события, кото-
рые происходили в соборе, в хронологической последователь-
ности. Атрибуция и описание этих киноматериалов были бы 
невозможны без консультаций руководителя службы фондов 
и архива студии «Союзнаучфильм» Ю. П. Похитонова, ведущего 
научного сотрудника ИЭА РАН М. М. Герасимовой, участвовав-
шей в работах 1963–65 гг. в Архангельском соборе, ведущего на-
учного сотрудника Музеев Московского Кремля Т. Д. Пановой, 
заслуженного архитектора России Б. Г. Могинова, антрополога 
Д. В. Пежемского, судмедэксперта Н. В. Нариной, хранителей 
Архангельского собора А. В. Петуховой и О. А. Цициновой.

При передаче кремлевских соборов-музеев в ведение Ми-
нистерства культуры СССР в 1960 г. было отмечено аварийное 
состояние стен и сводов Архангельского собора. В наиболее 
тяжелом состоянии находились его приделы и палата, распо-
ложенная под южной пристройкой. Реставрационные работы 
проводились Центральными научно-реставрационными ма-
стерскими (далее ЦНРМ) под контролем главного архитектора 
Кремля В. И. Федорова. Основным архитектором этого проекта 
была В. Н. Меркелова, а археологические исследования осущест-
вляла Н. С. Шеляпина (Владимирская).

В приделе Иоанна Предтечи в целях укрепления нижней ча-
сти стен и выявления причин повышенной влажности рестав-
рационной комиссией было рекомендовано опустить пол до 
уровня первоначальных отметок. К концу 1962 г. стало ясно, что 
неудовлетворительное состояние несущих конструкций связано 
с переделками в приделе и дьяконнике, которые начались еще 
с конца XVI в., а «последней каплей» стал перенос входа в при-
дел из дьяконника в центральную часть его восточной стены 
и закладка горнего места в XIX в.

Значительное понижение уровня пола открыло основания 
надгробий и саркофаги в дьяконнике. На заседании специальной 
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научной комиссии, созванной дирекцией музеев Кремля 22 фев-
раля 1963 г., было принято решение просить Министерство куль-
туры СССР разрешить вскрыть захоронения при условии «при-
нятия надлежащих мер по их дальнейшему сохранению». Были 
обозначены задачи вскрытия: ознакомиться с элементами похо-
ронного обряда; проверить наличие одежд XVI в., образцы кото-
рых почти полностью отсутствуют в музеях; произвести антропо-
логические исследования и собрать материал для восстановления 
портретов; «проверить некоторые данные о причинах смерти, 
которые в исторических источниках освещаются по-разному».2 
В первую очередь научный интерес был обращен к захоронению 
царевича Ивана Ивановича, ученые надеялись «подтвердить 
или опровергнуть достоверность сюжета знаменитой картины 
И. Е. Репина, на которой изображено убийство Иваном Грозным 
своего сына ударом металлического посоха в область головы».3 
История возможной смерти царевича Ивана от руки отца волно-
вала умы в течение столетий, одним из примеров интерпретации 
этой версии событий был научно-популярный фильм «Древние 
соборы Кремля», вышедший на экраны в 1961 г., в котором показ 
надгробий Ивана Грозного и его сыновей был совмещен комби-
нированными съемками с фигурами царя и царевича с картины 
Репина, а вместо металлических чехлов на гробницах показы-
вались покровы. В реальности покровы окажутся на гробницах 
Ивана Грозного и его сыновей только в 1966 г. при создании новой 
музейной экспозиции.

К работам в Архангельском соборе подключилась Лабора-
тория пластической реконструкции Института этнографии 
под руководством известного ученого М. М. Герасимова, раз-
работавшего методику реконструкции лица по черепу. Специ-
альную комиссию, созданную для руководства работами по 
вскрытию гробниц, возглавил известный археолог академик 
А. П.  Смирнов. Сохранилась киносъемка заседания комис-
сии в Архангельском соборе под его председательством, где 
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присутствуют комендант Кремля А. Я. Веденин, археолог и ис-
следователь древнерусской архитектуры Н. Н. Воронин, дирек-
тор Музеев Кремля И. И. Цветков, его заместитель по научной 
работе В. Н. Иванов, главный хранитель Н. Н. Захаров, заведу-
ющий электротехнической группой Музеев Кремля А. И. Се-
регин, директор Института судебной медицины В. И. Прозо-
ровский, заведующий организационно-методическим отделом 
этого института Э. И. Кантер и старший научный сотрудник 
В. И. Алисиевич, руководитель Лаборатории пластической ре-
конструкции М. М. Герасимов. Стенограммы всех заседаний 
и вскрытий будет вести С. Г. Голубицкая. Возможно, это засе-
дание 18 апреля 1963 г., за четыре дня до вскрытия гробницы 

Заседание Специальной Комиссии для руководства работами по вскрытию 
гробниц в Архангельском соборе. 18 апреля (?) 1963 г. Кинокадр
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Федора Ивановича, на котором особо подчеркивалось значе-
ние киносъемки. В. Н. Иванов сообщил, что «фиксирующая 
часть у нас обеспечена, будут работать специалисты из студии 
научно-популярных фильмов». На вопрос председателя комис-
сии: «Весь процесс работы будет зафиксирован на кинолен-
ту?», – ​М. М. Герасимов ответил: «Я бы хотел просить, чтобы 
все было зафиксировано от начала до конца». В отношении ме-
ста хранения пленки директор музея И. И. Цветков указал, что 
«Целесообразно хранить пленку в архиве музея».4

Но киносъемка стала осуществляться задолго до этого за-
седания и зафиксировала большой объем архитектурной ре-
ставрации и археологических исследований, предшествовавших 
вскрытию гробниц. Первое известное нам на данный момент 
упоминание о заказе киносъемки в Архангельском соборе отно-
сится к 18 марта 1963 г. Дирекция музея обратилась к директору 
ЦНРМ Л. А. Петрову с просьбой сумму в 550 руб., «предусмо-
тренную договором на фотофиксацию обратить на производ-
ство киносъемок в связи с рекомендациями реставрационной 
комиссии музеев Московского Кремля производить фиксацию 
работ в Иоанно-Предтеченском и Грозненском приделах Архан-
гельского собора на кинопленку».5

Изучение же самих киноматериалов показало, что кино-
съемки начались еще ранее, в конце 1962 г. Было зафиксирова-
но состояние дьяконника перед реставрацией, сняты демонтаж 
металлических чехлов, разборка верхней части надгробных 
сооружений, выемка торцевых плит с эпитафиями, начало ра-
бот по раскрытию заложенной ниши горнего места и открытию 
прежнего дверного проема в северной части восточной стены 
дьяконника. Согласно документам, все эти работы должны были 
начаться после 15 декабря 1962 г., когда Специальная научная 
комиссия приняла решение снять металлические чехлы с над-
гробий в южном делении алтаря собора и разобрать надло-
женную кладку, заложить дверной проем XIX в., связывающий 
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дьяконник собора с приделом Иоанна Предтечи и раскрыть 
прежний дверной проем XVI в., а также разобрать закладку 
запрестольной ниши и понизить уровень пола в дьяконнике 
собора.6

Уже 9 января 1963 г. Комиссия постановила произвести ча-
стичную разборку кладки древних надгробий Ивана IV и его сы-
новей. Продолжение работ в дьяконнике собора привело к еще 
к одному важному открытию – ​обнаружению места первона-
чального захоронения царя Бориса Годунова. Была подробно 
снята кладка в могильном пятне, которая представляла собой 
смыкание двух массивов, различных как системой кладки, так 
и связующим раствором: к западу от шва она была сходна с дру-
гими частями здания XVI в., а кладку к востоку исследователи 

Заложенный дверной проход из дьяконника Архангельского собора в придел 
Иоанна Предтечи в процессе раскрытия. Конец 1962 – начало 1963 г. Кинокадр
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отнесли к XIV в., первому каменному зданию собора. Отдельно 
были сняты и стертые кирпичи на пороге прохода из централь-
ной части алтаря в дьяконник, открытые только в конце 1962 г., 
и белокаменные блоки, использованные при повышении уровня 
дверного проема в алтарной преграде. Саркофаги были засы-
паны просеянным речным песком, самый значительный слой 
которого был на крышке саркофага царя Федора, кинокамера 
зафиксировала, как Н. С. Шеляпина сметает песок и впервые от-
крывается надпись о смерти Федора Ивановича «в лето 7106 ген-
варя в 6 день на Святое Богоявление».

На этом этапе нередко снимали и  постановочные сце-
ны: археолог Н. С. Шеляпина и главный архитектор Музеев 

Н.С. Шеляпина показывает частично разобранный северный фасад 
надгробия царя Федора Ивановича. Февраль - март 1963 г. Кинокадр
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Кремля В. И. Федоров показывали определенные места кладки, 
слои известковой обмазки, пробои кладки и пола возле гробниц 
Ивана Грозного и царевича Ивана. По исходным материалам 
видно, что снималось два-три дубля таких показов. При съемке 
вскрытия гробниц такие повторы будут почти невозможны, ис-
ключением станет только выемка сосуда из захоронения Федора 
Ивановича.

Н. Н. Померанцев, в 1920-е годы возглавлявший отдел «Па-
мятники Кремля», организатор работ по спасению гробниц 
цариц и великих княгинь Вознесенского собора и других па-
мятников культуры из уничтожаемых монастырей, в 1960-е 
годы был членом научно-методического совета Министерства 

Общий вид надгробий и открытого места расположения могилы Бориса 
Годунова в дьяконнике Архангельского собора перед началом работ по 

вскрытию захоронений. Не позднее 18 апреля 1963 г. Кинокадр
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культуры СССР. Сохранился небольшой эпизод, когда он вместе 
с Н. С. Шеляпиной рассматривал частично разобранное надгро-
бие и крышку саркофага Ивана Грозного.

Во время разборки надгробий и  заложенных проходов 
и ниши часто снимали панорамные обзоры дьяконника свер-
ху, на нескольких кадрах видно, как размещался оператор на 
лестнице. По требованию комиссии, при вскрытии должна была 
быть максимально сохранена подлинная кладка, и В. Н. Мерке-
лова разработала проект с деревянными опорами, при котором 
параллельно шли работы и в приделе Иоанна Предтечи. 

В начале января 1963 г. было решено снять эстамп (папье-ма-
ше) с белокаменной плиты с надгробной надписью на гробнице 
князя М. В. Скопина-Шуйского.7 В киносъемках присутствует 
небольшой сюжет, когда старший реставратор музеев Крем-
ля А. Ф. Чадин работает с этой плитой. После существенного 
поднятия уровня пола в приделе первоначальное надгробие 
М. В. Скопина-Шуйского оказалось почти полностью под по-
лом, и над ним было надстроено фактически целое надгробие. 
На съемке впечатляет высота такого «двойного» надгробного 
сооружения после удаления слоев пола – ​в сопоставлении с че-
ловеческой фигурой.

Когда в феврале было решено вскрывать гробницы, то одно-
временно было принято решение и о временном снятии бело-
каменной плиты с эпитафией с гробницы Скопина-Шуйского. 
Ко времени снятия плиты было убрано позднее надгробное со-
оружение, открыт кирпичный пол XVI в., раскрыты контуры 
древней стены и запрестольной ниши, кирпичное основание 
престола XVI в. Все эти археологические открытия хорошо вид-
ны на съемке. Она начинается в дьяконнике собора: кинокамера 
показывает разбираемые надгробия последних Рюриковичей, 
восстановленную нишу горнего места дьяконника, а проход 
в придел Иоанна Предтечи уже возможен только через пол-
ностью открытый дверной проем XVI века. Первоначальное 
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надгробие Скопина-Шуйского вплотную примыкает к южной 
стене придела XVI в. Отдельно крупным планом сняты следы 
фресковой росписи в верхней части надгробия. Было снято и не-
сколько проходов камеры по знаменитому тексту эпитафии.

Для демонтажа плиты необходимо было разобрать значи-
тельную часть древнего надгробного сооружения. На съемках 
видно, что не только рабочие и реставратор А. Ф. Чадин, но 
и архитектор В. Н. Меркелова, и фотограф А. И. Петухов, и хра-
нитель Архангельского собора Е. С. Сизов – ​все участвовали 
в передвижении плиты. Она при перемещении распалась на 
множество фрагментов, и было довольно подробно снято, как 
восстанавливали этот уникальный памятник.

Передвижение плиты с эпитафией надгробия князя М.В. 
Скопина-Шуйского. Март-апрель 1963 г. Кинокадр



98 РОЛЬ МУЗЕЕВ В ФОРМИРОВАНИИ НАЦИОНАЛЬНОЙ, 

Нам еще не удалось найти документы, инициирующие про-
ведение съемок в Архангельском соборе в конце 1962 – ​нача-
ле 1963 гг., ни в архивах музеев Кремля и ЦНРПМ, ни в фонде 
«Центрнаучфильма» в РГАЛИ, но, скорее всего, это был заказ 
ЦНРМ в связи с перспективой значительных изменений в дья-
коннике и приделе. Весной 1963 г. заказ съемки осуществлялся 
ЦНРМ. Смета «на производство фиксации процессов археологи-
ческих раскопок в Архангельском соборе Московского Кремля 
на узкую кинопленку для Дирекции музеев Московского Крем-
ля»,8 датированная 15 апреля 1963 г., включала пять пунктов:

– � Составление сценария, устанавливающего общий план 
съемки с описанием кадров и уточняющим композицию 
съемок – ​0,5 печ. листа

– � Производство съемки на узкую пленку – ​900 пог. м. (при 
окончательном монтаже)

– � Проявка и обработка черно-белой и цветной пленки хи-
микалиями

–  Составление аннотаций для титров
– � Стоимость кинопленки  – ​по фактическим затратам 

ЦНРМ.
Общая стоимость с накладными расходами и плановыми 

накоплениями составляла 1150 рублей 14 копеек. Если учесть 
замечание 900 метров «при окончательном монтаже», то три 
смонтированных фильма, хранящиеся в архиве музея, близки 
этим цифрам – ​вместе они составляют 825 метров. Эта смета под-
тверждает слова зам. директора музея по науке В. Н. Иванова на 
заседании комиссии 18 апреля 1963 г. об обеспечении фиксирова-
ния работ специалистами студии научно-популярных фильмов.

Таким образом, к середине апреля 1963 г. был полностью 
подготовлен первый этап вскрытия гробниц, включая и кино-
фиксацию. В состав рабочей группы для выполнения работ по 
научной фиксации в Архангельском соборе вошла киногруппа 
в составе Всеволода Ивановича Афанасьева, Игоря Николаевича 
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Крылова и В. И. Волкова. Оператора Волкова в эти годы не зна-
чится в штате студии, поэтому, вероятнее всего, он был осве-
тителем. В. И. Афанасьев – ​участник Великой Отечественной 
войны, за кинорепортажи с мест боевых действий он был на-
гражден Государственной премией, а в мирное время продол-
жил работу в области научно-популярного кино. Фильмы, опе-
ратором которых он был, неоднократно отмечались наградами 
на кинофестивалях, в том числе международных. Крылов в на-
чале 1960-х гг. еще учился на заочном отделение операторского 
факультета ВГИКа. Впоследствии он много снимал по закрытой 
тематике, в том числе на ядерных испытаниях.9

Первым вскрывалось захоронение царя Федора Иванови-
ча 22 апреля 1963 г. Все с нетерпением ждали, пока рабочие 
подбивали клинья под верхнюю плиту саркофага, зачаливали 
канатами и сдвигали плиту, при этом откололся небольшой 
фрагмент бортика саркофага. В первую очередь профессор Ге-
расимов убрал песок с южного борта саркофага. Покров от песка 
и строительного мусора очищали Н. С. Шеляпина и антрополог 
Г. В. Лебединская, во время этого процесса был выполнен па-
норамный обзор сверху – ​прием, который часто использовал-
ся в предыдущих съемках, при вскрытии гробниц мы увидим 
только во время работ над захоронением Федора Ивановича. 
Когда М. М. Герасимов извлекал покровы и фрагменты одежды 
из захоронения, их принимала Н. Т. Климова, хранитель тканей 
музеев Кремля в 1961–1964 гг., она ассистировала антропологам 
при вскрытии всех гробниц. Ткани из захоронений в основном 
извлекались путем подкладывания под них листов плотной 
бумаги, на которой они затем и переносились. Когда был снят 
второй покров, то открылся сосуд с влагой у левого колена. До-
ставала его из захоронения Н. С. Шеляпина, она же проводила 
измерения саркофага.

По воспоминаниям участников работ, когда после снятия 
последнего покрова открылся череп, в напряженной тишине 
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раздался голос Михаила Михайловича Герасимова: «Посмо-
трите! на подбородочном выступе черепа царя Федора хорошо 
видны волосы, наверное, от коротко подстриженной бороды».10 
Были выполнены съемки черепа крупным планом в разных ра-
курсах: и в саркофаге, и уже после извлечения. Последними из 
захоронения были извлечены ступни в онучках (в протоколе 
ошибочно записано «башмаки с левой и правой ноги»).11 На ки-
нокадрах рядом с записывающей стенографисткой стоят банки 
с образцами из захоронения Федора Ивановича – ​согласно про-
токолу, были взяты позвонки, фрагменты разрушенных костей 
ребер и лопаток, одежды, черно-бурая масса из области головы, 
волосы.

На следующий день, 23 апреля, состоялось вскрытие гробни-
цы Ивана Грозного. Технически гораздо более сложное в связи 
с расположением захоронения у стены и частичным сохране-
нием верхней части надгробия, вскрытие началось очень дра-
матично – ​во время передвижения крышки саркофага ее верх-
няя часть откололась. Это не было неожиданностью, трещины 
саркофага были хорошо видны и к возможности раскола были 
готовы. Но если бы не героические усилия рабочих, то и череп, 
и стеклянный кубок могли бы быть раздавлены.

Оператор снял членов Комиссии и рабочей группы возле 
открытого захоронения. А. Ф. Чадин проводил графическую 
фиксацию погребенного, В. И. Федоров отмечал для стенограм-
мы особенности захоронения; Н. С. Шеляпина проводила обмер 
саркофага. «Условия, в которых проходило изучение останков, 
были не из легких: приходилось работать лежа на саркофагах, 
на специально введенном в гробницы деревянном настиле».12 
Эти строки из воспоминаний Нонны Сергеевны Шеляпиной 
наглядно представлены и ею самой, и М. М. Герасимовым, и его 
дочерью Маргаритой Михайловной. Если из захоронения царя 
Федора Ивановича и ткани, и весь скелет извлекал М. М. Гера-
симов, то во всех остальных случаях антропологи и археолог 
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сменяли друг друга. Сначала работу с захоронением Ивана Гроз-
ного вел Михаил Михайлович – ​он вынимал фрагменты тканей, 
в том числе вышивки скуфьи, затем брал образцы тлена в банку. 
Ткани принимали Н. С. Шеляпина и Н. Т. Климова, а образцы 
тлена передавались судмедэкспертам НИИ судебной медицины: 
зав. организационно-методическим отделом Э. И. Кантеру и зав. 
судебно-химическим отделом А. Ф. Рубцову.

После расчистки был снят полный обзор скелета с выделе-
нием костей левой стопы, которые были потревожены при по-
пытке проникновения через пробой в северо-восточном углу 
саркофага, и необычного положения рук: вместо традиционного 
скрещивания обеих рук на груди, правая рука была круто согну-
та в локте и обращена фалангами к лицу.

Н. С. Шеляпина вынимала фрагменты кожаной обуви и коры 
палки, а затем принимала кости скелета, которые извлекала из 
саркофага Маргарита Михайловна Герасимова. Череп доставал 
сам Михаил Михайлович, в соборе он же начинал и работу с че-
репом, его очистку, что также было снято.

Вскрытие гробниц Скопина-Шуйского и Ивана Иванови-
ча состоялось в мае и тогда же, видимо, в качестве вступления 
к фильму о вскрытии гробниц были сняты виды Архангельского 
собора с различных ракурсов из Тайницкого сада с цветущими 
яблонями и сиренью.

Пространство придела Иоанна Предтечи позволяло опера-
тору более комфортно вести съемку, 13 мая 1963 г. он мог одним 
проходом камеры охватить и совещающихся членов комиссии, 
и фотографа А. И. Петухова с фотоаппаратом на штативе, и из-
влекающих кости скелета из захоронения антропологов, кото-
рых в это время снимал крупным планом его коллега-оператор, 
стоящих с другой стороны погребения архитекторов В. Н. Мер-
келову и В. И. Федорова и даже осветителя, держащего лампу. 
Вскрытие началось со снятия крышки саркофага, работы по 
выемке тканей покрова и одежды проводил М. М. Герасимов, 
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принимала их Н. Т. Климова, а кости скелета извлекала Г. В. Ле-
бединская, ей ассистировали А. А. Гончарова и Н. С. Шеляпина. 
От черепа сохранилась только нижняя челюсть, она была по-
казана в разных ракурсах. Е. С. Сизов, хранитель собора, вел 
в блокноте записи бесед с В. И. Федоровым и М. М. Герасимо-
вым.

Для работ по захоронению Ивана Ивановича пришлось ра-
зобрать почти полностью кладку южной стороны его надгробия, 
был снят один из рабочих на завершающем этапе этого процес-
са. Сохранение верхней части надгробия усложняло работы. 
Вскрытие захоронения происходило 23 мая. Крышка саркофа-
га сначала передвигалась на север, на настил над саркофагом 

Работа над захоронением князя М.В. Скопина-Шуйского, оператор 
И.Н. Крылов (?) ведет съемку. 13 мая 1963 г. Кинокадр
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Федора Ивановича. В открытом захоронении виден и стеклян-
ный кубок, и особо отмеченный в протоколах тлен на правой 
голени и левом плече. После снятия тлена с правой голени оста-
лось белесое пятно, камера акцентирует внимание на нем.

В. Н. Меркелова и Н. С. Шеляпина вели зарисовку и обмер 
саркофага при участии В. И. Федорова. Работы по извлечению 
и кубка, и тканей, и скелета из захоронения полностью будет 
вести Г. В. Лебединская, ей помогали Н. Т. Климова и сотрудни-
ки Лаборатории пластической реконструкции А. А. Гончарова 
и Т. С. Сурнина.

Когда был открыт второй покров, то, к сожалению, подтвер-
дилось то, что определялось еще под тканью: череп царевича 

Сотрудники Лаборатории пластической реконструкции Г.В. Лебединская и  
А.А. Гончарова и хранитель тканей Музеев Кремля Н.Т. Климова во время 

работы над захоронением царевича Ивана Ивановича. 23 мая 1963 г. Кинокадр
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разрушен, сохранились лишь небольшие фрагменты. Но сохрани-
лись волосы, на съемке мы видим русые, о таком же цвете говорит 
участвовавшая в работах М. М. Герасимова, однако в протоколе 
вскрытия указано каштанового цвета,13 в экспертной справке 
Института судебной медицины и «Окончательном заключении 
комиссии по вскрытию четырех захоронений в Архангельском 
соборе Московского Кремля» записано, что «роговое вещество 
волос [Ивана Ивановича] приобрело диффузную ярко-желтую 
окраску, что обычно наблюдается при длительном захоронении, 
вследствие чего установить первоначальный цвет волос не пред-
ставляется возможным».14 Цветопередача при угасании пленки 
может изменяться, но не столь кардинальным образом, тем более 
что остальные цвета при съемке соответствуют действительно-
сти, поэтому пока нет объяснений таких различий в определении 
цвета волос царевича по съемке и документам.

Как уже упоминалось выше, директор музея Цветков считал 
целесообразным хранить пленку в архиве музея, что соответ-
ствовало и принятым нормам, поскольку музей был заказчиком 
работ. Однако кинопленки со съемками 1963 года поступили 
в музей не ранее апреля 1965 г., когда Дирекция музея обрати-
лась к директору Московской киностудии научно-популярных 
фильмов М. В. Тихонову с просьбой «передать для хранения 
и научного использования киноматериалы (негатив и позитив) 
по вскрытию четырех захоронений Архангельского собора 
Кремля <…> Съемки производились по заказу на средства Ди-
рекции Музеев и полностью оплачены».15

Необходимо коротко сказать и о фотографиях работ в Ар-
хангельском соборе. Фотофиксация происходящих изменений 
уже давно стала правилом исследований и была заложена в до-
говорах и сметах. Фотографии, в отличие от киноматериалов, 
часто публиковались как иллюстрации к статьям, но имя фото-
графа при этом указывали крайне редко. Основной объем съе-
мок архитектурно-археологических работ, не только вскрытий, 
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но и предшествовавших этапов, зондажей, кладки, фрагментов 
керамических плиток пола и т. п. – ​всего около 150 негативов, 
был выполнен А. И. Петуховым, фотографом ЦНРМ, признан-
ным профессионалом реставрационной съемки. Киносъемка 
в приделе Иоанна Предтечи 13 мая 1963 г. запечатлела его с фо-
токамерой для съемки негативов формата 9х12 см, и именно та-
кие негативы представлены в архиве Музеев Кремля. А. И. Пету-
хов был приглашен на перезахоронение последних Рюриковичей 
и князя М. В. Скопина-Шуйского в 1965 г., на кадрах киносъемки 
он с фотоаппаратом в руках, но его фотографий этого события 
в собрании Музеев Кремля нет.

Объем съемок фотографов Кремля был меньше, но он также 
интересен. С 1960 г. должность фотографа-художника в музеях 
Московского Кремля занимал В. А. Иванов, его можно увидеть 
на одном из кадров киносъемок вскрытия гробницы Федора 
Ивановича. Его негативы, их немногим более 30-ти, имеют раз-
мер 6х6 см и в основном это фиксация предметов, извлеченных 
из гробниц (сосудов, тканей), и их дальнейшая реставрация 
и реконструкция, т. е. представляет немаловажный период ис-
следования и восстановления вещей из захоронений.

В составе рабочей группы также записаны фотограф Беля-
ев Н. А. и рабочий-фотограф Гартунов И. И., без указания, какое 
учреждение они представляли. Среди личных дел сотрудников 
музея лиц с такими именами не обнаружено. В протоколе засе-
дания специальной комиссии 17 мая 1963 г. есть указание затре-
бовать у фотографов Иванова, Беляева и Петухова отпечатки 
всех фотографий в 4-х экземплярах,16 что подтверждает съемку 
Беляевым вскрытия гробниц царей Ивана Грозного и Федора 
(или хотя бы одного из них), но его фотографии нам неизвестны.

В  феврале 1965  г. В. А.  Иванов был уволен по сокраще-
нию штата, и фотографирование заключительного этапа ра-
бот в ноябре этого года исполнял другой фотограф Музеев 
Кремля Л. А. Сальников. Среди его снимков состоявшегося 
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22 ноября 1965 г. перезахоронения наряду с фиксацией скеле-
тов, размещенных в анатомическом порядке в саркофагах, есть 
и несколько репортажных кадров и групповых портретов чле-
нов комиссии и рабочей группы. Еще ранее, в октябре 1965 г., 
Л. А. Сальников сфотографировал капсулы с памятными доку-
ментами о вскрытии, которые будут вложены в захоронения. 
Перезахоронение останков с кратким протоколом было «кате-
горической просьбой» М. М. Герасимова еще до начала вскрытия 
гробниц.17 Предлагались разные варианты изготовления доку-
ментов и их консервации для сохранения в саркофагах. В начале 
марта 1965 г. кандидат химических наук С. М. Соловьев реко-
мендовал один и тот же текст разместить на трех носителях: 
листе нержавеющей стали, листе пластмассы и микрофильме, 
и поместить их в сосуд с инертным газом (аргоном или нео-
ном).18 В этот сосуд также предлагалось вложить и киносъемку 
всех этапов вскрытия останков. Идея использовать инертный 
газ была реализована, но тексты, по рекомендации Центральной 
научно-исследовательской лаборатории при ГАУ, было реше-
но написать на старинном пергаменте, выделенном по просьбе 

Цилиндр и ампула с памятным документом о вскрытии гробницы 
Ивана Грозного. Фотограф Сальников Л.А. Октябрь 1965 г.
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музея из ЦГАДА,19 и, судя по сохранившейся киносъемке, ни-
чего больше в гробницы не закладывалось.

Документы были написаны китайской тушью. Капсулы для 
их размещения изготавливались на предприятии почтовый 
ящик 2168, куда 25 августа 1965 г. была направлена просьба 
музея о технической помощи, а именно: изготовлении 4 сте-
клянных ампул для документов длиной 29 см, которые направ-
лялись вместе с письмом. Ампулы с документами нужно было 
заполнить аргоном, запаять и вложить в «предохранительные 
кожухи».20 Кожухи будут выполнены в виде цилиндров из не-
ржавеющей стали со свободно снимающимися крышками, на 
которых выгравируют имена погребенных.

Просьба об осуществлении «киносъемки заключительного 
этапа работ научной комиссии по изучению гробниц Ивана 
Грозного, царя Федора, царевича Ивана и  князя Скопина-
Шуйского» с оплатой по безналичному расчету была направ-
лена директору киностудии научно-популярных фильмов 
14 января 1965 г. уже напрямую от Дирекции музея.21 Хотя ки-
нопленки должны были бы быть переданы заказчику, т. е. му-
зеям Кремля, по неизвестным пока причинам этого не произо-
шло, и до 1981 г. они находились на студии «Центрнаучфильм», 
а затем были переданы в РГАКФД в Красногорске. При пере-
даче было указано, что по неизвестным причинам отсутству-
ет одна из частей фильма, таким образом, в архив поступило 
2 части, общей продолжительностью около 17 минут. Операто-
ром был Л. Качурьян, на студии он проработал очень недолго, 
1963–65 гг., его биография фактически неизвестна.22 Описание 
и аннотирование материалов спустя несколько десятилетий 
после событий способствовало возникновению недоразуме-
ний. В первую очередь, в заблуждение вводит исследователей 
название кинолетописных съемок в описи – ​«Вскрытие гроб-
ницы Ивана Грозного». В таком контексте оно получает рас-
ширенную датировку с 22 апреля 1963 г. по 22 ноября 1965 г.,23 
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и тот вид захоронений, который был уже после исследования, 
может быть представлен их состоянием при открытии сарко-
фагов. Из-за восприятия всего происходящего как «вскрытия 
гробниц» появляются ошибки и в подписях при публикации 
кадров из этой съемки, например, перемещение торцевой пли-
ты надгробия царевича Ивана из центральной части алтаря 
в дьяконник для установки на восстановленном надгробии 
названо «Перед вскрытием гробниц».24

Две кинопленки, хранящиеся в РГАКФД, также как и кино-
материалы музеев Московского Кремля, смонтированы в хао-
тичном временном порядке. На одной из пленок присутствует 
небольшой эпизод, на котором Н. С. Шеляпина просеивает ма-
териал из раскопок, ей помогают В. Н. Меркелова и Е. С. Сизов. 
Представляется, что этот сюжет относится к зиме 1963 г., по-
скольку к 1964 г. все археологические и архитектурные рабо-
ты в дьяконнике и приделе были завершены, и восстановление 
надгробий откладывалось только в ожидании заключений суд-
медэкспертов и антропологов. Возможно, просеивался материал 
из места расположения захоронения Бориса Годунова.

Цифровой перемонтаж и реконструкция исходной съемки 
перезахоронения 22 ноября 1965 г. были проведены на осно-
вании протокола № 8 специальной комиссии. На киносъем-
ке представлена упаковка ампул с памятными документами 
в цилиндры. В протоколе приводится «Описание устройства 
капсул с памятными документами»,25 без упоминания времени, 
когда ампулы были помещены в цилиндры, однако это безус-
ловно должно было происходить перед размещением скелетов 
в саркофагах. Е. С. Сизов показывал в разных ракурсах ампулу 
с документом. Затем инженер Л. Н. Кошеляевский, очевидно, 
представитель предприятия почтовый ящик 2168, вкладывал 
ампулы, с двух концов которых были насажены кольца из фто-
ропласта, в металлические цилиндры, после чего закладывал 
внутрь цилиндров стеклоткань. Их крышки запечатывались 
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хлорвиниловой лентой, поверх которой М. М. Герасимов клал 
слой мастики (воск с канифолью).

Первым происходило захоронение Ивана Грозного, согласно 
протоколу оно началось в 11 часов 16 минут.26 Кости его скелета 
помещала в саркофаг Г. В. Лебединская, передавал их М. М. Гера-
симов, так же будет происходить и перезахоронение останков 
царевича Ивана. На небольшой слой песка выкладывался в ана-
томическом порядке скелет, затем он засыпался полностью пе-
ском, и поверх этого слоя песка выкладывалась капсула. В трех 
захоронениях дьяконника капсулы размещал Е. С. Сизов, при-
чем здесь снимались дубли, так как капсулы и Ивана IV, и ца-
ревича Ивана он закладывал два раза.

По протоколу, после захоронения Ивана Ивановича про-
исходило захоронение М. В. Скопина-Шуйского, но его нет на 
съемке, видимо, оно было представлено на утраченной части 
кинолетописи. Последним был захоронен царь Федор Иванович, 
его скелет размещал в саркофаге М. М. Герасимов, захоронение 
было завершено в 14–30.

После перезахоронения происходило восстановление над-
гробных сооружений и создание музейной экспозиции в дья-
коннике Архангельского собора. В начале съемки в дьяконнике 
собора архитектор В. И. Федоров разъясняет рабочим их задачи 
на примере фотографий и чертежей, выполненных на прежних 
этапах работ. Основная часть съемок посвящена установке тор-
цевых плит с эпитафиями на надгробия Ивана Грозного и его 
сыновей.

Проект музейной экспозиции в дьяконнике и приделе Иоан-
на Предтечи Архангельского собора был представлен Е. С. Сизо-
вым на Ученом совете Музеев Кремля еще в марте 1964 г. и полу-
чил одобрение. Евгений Степанович в экспозиции дьяконника 
хотел «создать впечатление XVI века», для чего «хорошо бы по-
ставить подсвечники на гробницы, положить покровы»,27 и ему 
удалось реализовать свой замысел. В заключительной части 
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Музейная экспозиция в дьяконнике Архангельского собора. 
Восстановленные надгробия царя Федора Ивановича и царевича 

Ивана Ивановича. Фотограф Сальников Л.А. Не ранее 1966 г.

съемки показано, как вместе с научной сотрудницей В. С. Маш-
ниной он размещает покровы на полностью восстановленных 
надгробиях, как ставят подсвечники и братину. Интересно, что 
в приделе Иоанна Предтечи, наряду с показом сосудов и одежд 
из захоронений, реконструкций внешнего облика царей Ивана 
и Федора, копиями надгробных плит, Сизов предлагал поста-
вить автоматический проектор, чтобы можно было смотреть 
процесс вскрытия гробниц.28 Но осуществлен этот смелый и во 
многом фантастический для того времени проект не был. По 
воспоминаниям сотрудников, фильмы о вскрытии несколько 
раз показывались в конференц-зале музея с комментариями 
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Е. С. Сизова и Н. С. Шеляпиной. Также сохранились документы 
о запросе этих материалов для телевизионной передачи об Ар-
хангельском соборе.29

Роль визуальной фиксации для реставрации и археологии 
чрезвычайно важна. Основу ее составляют фотографии, кино-
съемки используются гораздо реже. Во время реставрации дья-
конника и придела Иоанна Предтечи и исследования захороне-
ний в них фотографы и кинооператоры фиксировали состояние 
памятников на определенных этапах работ и в этом отношении, 
как правило, дублировали друг друга. Но фотографии самого 
процесса работ и его участников немногочисленны, и только 
материал киносъемок восполняет этот пробел, представляя ход 
работ, взаимодействие его участников, а в ряде случаев снимая 
и специальные постановочные эпизоды, разъясняющие откры-
тия археологов. Киносъемки подробно представляют события, 
которые в протоколах и любой другой документации неизбежно 
сокращались (нахождение стенограмм неизвестно), а некоторые 
эпизоды и не были записаны. На съемках видна роль каждого 
участника. В частности, мы видим, как археологи и антропологи 
сменяли друг друга при работе с каждым захоронением, а в про-
токолах и опубликованных исследованиях эта информация не 
отражена. Конечно же, сами люди – ​ученые, рабочие, их одежда, 
инструменты – ​это тоже свидетельство ушедшей эпохи, история 
и науки, и быта. Таким образом, сохранившиеся киносъемки 
вскрытия и закрытия захоронений Ивана Грозного, его сыновей 
и князя М. В. Скопина-Шуйского как исторический источник 
имеют немаловажное значение и необходимо их дальнейшее 
изучение.
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