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Ограничения на зарисовки и фотосъемку в 
императорских резиденциях и связанные с этим бюро-
кратические процедуры, доставлявшие определенные 
неудобства современникам, позволили зафиксировать 
разнообразные сведения для последующих поколений. 
Делопроизводственная переписка по поводу получения раз-
решения на рисование и фотографирование в московских 
императорских резиденциях, является интереснейшим 
историческим источником. Она представлена в четырех 
делах Московского дворцового фонда Российского государ-
ственного архива древних актов (РГАДА), которые легли в 
основу настоящей статьи [1–4]. В этих делах сохранилось 
71 прошение, но число просителей, а точнее, учреждений 
несколько меньше, потому что в некоторых случаях воз-
обновлялось ходатайство прошлых лет или оно подавалось 
одним и тем же лицом или фирмой, но под другие задачи. 
По годам прошения распределяются следующим образом: 
за 1907 г. — четыре, в 1908 г. — одиннадцать, в 1909 г. их 
количество увеличивается до тринадцати. Но в 1910 г. про-
исходит резкий спад — в делах сохранилось только шесть 
прошений. В 1911 и 1912 гг. число ходатайств составляет 
восемнадцать и девятнадцать соответственно, и главной 
причиной такого роста являются юбилеи войны 1812 года 
и династии Романовых.

Часть прошений адресовалась напрямую начальнику 
Московского дворцового управления (далее — МДУ), дру-
гие составлялись на имя министра Императорского двора 
и уже из канцелярии министерства двора направлялись 
начальнику МДУ с вопросом, не имеется ли препятствий 
к осуществлению съемки. Если таковых не было, то кан-
целярия сообщала положительный ответ просителю, а 
управление уведомляло о выдаче разрешения. Однако 
общее разрешение не означало беспрепятственного 
доступа в любое время: непосредственно перед съемкой 
в каждом случае следовало испрашивать особое разреше-
ние начальников дворцовых управлений для согласования 
времени [3, л. 88 и др.]. Через министерство двора, как пра-
вило, действовали издательства и кинематографические 
фирмы, а частные лица и представители ученых обществ 
обычно обращались сразу в управление. Такой порядок 
сложился в 1907 г., когда сначала был ограничен срок дей-
ствия разрешения, а затем начальнику МДУ было дано 
право разрешать съемку без уведомления и разрешения 
министра двора.

В январе 1907 г. академик Императорской Академии 
художеств Клавдий Васильевич Лебедев представил в МДУ 
свидетельство, выданное ему из канцелярии министерства 
двора 2 июля 1898 г., о разрешении производить съемку 
во всех дворцовых покоях Москвы, которые не предназна-
чены для пребывания царской семьи, в Оружейной палате 
и теремах. На основании этого документа он просил раз-
решения делать такие снимки. Исполняющий в тот момент 
обязанности начальника МДУ полковник Константин 
Константинович Истомин не решился допустить съемку 
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и просил канцелярию уведомить его, сохранило ли силу 
выданное девять лет назад свидетельство, в котором не 
был обозначен срок производства снимков [1, л. 3]. Министр 
двора признал свидетельство действительным на 1907 г., 
но распорядился впредь указывать, что разрешения дей-
ствительны только один год [там же, л. 4].

Поводом для следующих изменений правил выдачи 
разрешений стало прошение Императорского Московского 
археологического общества (далее — ИМАО) допустить его 
представителя К. Н. Солодовникова «к снятию фотографи-
ческих снимков с древних зданий Кремля… в интересах 
археологической науки и с точки зрения вопросов древнего 
зодчества» [5, л. 1]. В своем рапорте об этом ходатайстве от 
15 мая 1907 г. заведующий придворной частью в Москве, 
начальник МДУ князь Николай Николаевич Одоевский-
Маслов попросил предоставить ему право выдавать 
подобные разрешения при соблюдении «циркулярного 
предписания 31 мая 1902 г. за № 4583 о недопущении осмо-
тра Собственных Их Императорских величеств комнат, а 
также помещений августейших детей Их Величеств» [там 
же, л. 1 об.]. Разрешение министра на оба прошения после-
довало 17 мая 1907 г.

Прошения подавались на гербовой бумаге, проситель 
уплачивал гербовый сбор, как правило в размере 1 руб. 
50 коп. — две марки по 75 коп., иногда указывалось, что 
марки будут высланы отдельно. Уплату гербового сбора 
требовали и от тех, кто служил на территории, подведом-
ственной дворцовому управлению, но вполовину меньше. 
Например, когда в ноябре 1909 г. протоиерей придвор-
ного Благовещенского собора Николай Извеков обратился 
к Одоевскому-Маслову с просьбой разрешить художни-
кам, которых он пригласит, выполнить «фотографическое 
снятие некоторых предметов» из этого собора для под-
готовленного им к публикации его описания, то вместе с 
разрешением Московское дворцовое управление просило 
прислать гербовую марку достоинством 75 коп. на оплату 
прошения [2, л. 42–43].

В своих обращениях желающие снимать здания и 
предметы дворцового ведомства указывали персональ-
ные данные — фамилию, имя, отчество, должность или 
социальный статус, адрес, в том числе гостиницы, где оста-
навливались в Москве. Так, знаменитый фотограф Иван 
Николаевич Александров проживал в Санкт-Петербурге на 
Большой Зелениной улице, 26б, кв. 7, а в Москве временно 
остановился в номере 83 гостиницы «Европа» [там же, л. 2]. 
Известный московский фотограф Николай Николаевич 
Ушаков, много снимавший для Московского археологиче-
ского общества, жил в доме приюта беспризорных детей 
в Хамовниках, в Большом Чудове переулке [там же, л. 31].

Кроме того, указывались имена помощников, непо-
средственных исполнителей съемки и других лиц. Так, с 11 
по 13 июля 1908 г. Петр Петрович Павлов и его помощник 
Петр Иванович Богомолов произвели съемку с Красного 
крыльца [1, л. 14]. В мае 1911 г. содержатель фотографии 
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27 сентября 1911 г. в МДУ за разрешением фотографировать 
в Кремле, Нескучном саду и Петровском дворце,  — 
титулярный советник Василий Алексеевич Вейтцлер, 
книгохранитель Московской синодальной типографии. 
Его прошение было получено 20 октября, затем последо-
вал запрос полицеймейстеру, и разрешение выдано только 
15 ноября 1911 г., но на значительный срок — до 1 мая 
1912 г. [3, л. 65–69].

В декабре 1911  г. в Москву на «техническую экс-
курсию» прибыли 40 студентов Института гражданских 
инженеров императора Николая I во главе с помощником 
инспектора института, гражданским инженером, коллеж-
ским советником Красовским. Руководство просило «не 
отказать в разрешении ему на фотографирование неко-
торых достопримечательностей Кремля» [там же, л. 77].

Особый раздел составляют прошения иностранцев; 
за пять лет это были граждане Соединенных Штатов 
Америки, Германии, Италии, Франции, Дании. Самое боль-
шое количество обращений поступило от американцев. 
Для их прошений характерна формулировка «пользоваться 
фотоаппаратом», не встречающаяся в других обращениях. 
Например, в июне 1911 г. американский генеральный кон-
сул просил разрешения «пользоваться фотографическим 
аппаратом для съемки видов в Кремле» для посланника 
США в Китае, находившегося проездом в Москве. В октябре 
того же года генеральный вице-консул Р. Вильсон получил 
разрешение «пользоваться фотоаппаратом для наружных 
снимков в Кремле» на все время своего пребывания в 
Москве [там же, л. 54–55, 70–73; 4, л. 17–20].

В одном случае прошения исходили не лично от 
подданных других государств или представителей посоль-
ства, а от московских властей: весной 1911 г. помощник 
московского градоначальника полковник Владимир 
Францевич Модль ходатайствовал за двух итальянских 
офицеров — капитанов Витали и Бержера, разрешение они 
получили [3, л. 39–40].

Только одно из прошений иностранных граждан 
касалось съемки для публикации: в конце мая 1911  г. 
канцелярия министерства двора с пометой «срочно» сооб-
щила о прошении французского гражданина Дени Роша 
снять фотографии в императорских московских дворцах с 
«предметов обмеблировки и некоторых картин для воспро-
изведения их в издаваемых в Париже книгах Le mebelier 
francais en Russie и Les chef D’oeuvres de la peinture russe». 
Рош дал Санкт-Петербургскому попечительному коми-
тету о сестрах Красного Креста обязательство, что снятые 
им во дворцах фотографии будут воспроизведены лишь в 
этих двух французских изданиях. Московское дворцовое 
управление не возражало, тем более что Рош редактиро-
вал «перевод Путеводителя» (очевидно, имелся в виду 
«Путеводитель по Большому Кремлевскому дворцу» 
С. П. Бартенева 1908 г.) [там же, л. 45–46, 56].

Съемка произведений искусства для специали-
зированных изданий занимает большое место в числе 
прошений, причем такие разрешения могли пролон-
гироваться и возобновляться. Так, в ноябре 1909  г. 
редактор-издатель журнала «Старые годы» Петр Петрович 
Вейнер обратился в министерство двора с ходатайством 
«о разрешении ему и его сотрудникам в должности гоф-
мейстера Верещагину и барону Врангелю производить, 
через посредство фотографа императорского Эрмитажа 
Николаевского или московского фотографа Певицкого, 
известного Императорскому Московскому историческому 
музею, фотографические снимки с произведений искус-
ства, находящихся во дворцах и иных хранилищах ведения 

австрийский подданный Адольф Рихтер просил «выдать 
удостоверение делать снимки, с правом передачи тако-
вого моим помощникам» в Кремле и загородных дворцах 
[3, л.  37]. Однако подобное не дозволялось, и Рихтеру 
пришлось составить ходатайство на выдачу удостовере-
ния московскому мещанину Михаилу Владимировичу 
Васильеву — оно было выдано сроком на два месяца 
[там же]. В том же году Французское акционерное обще-
ство «Гомон» (Gaumont) просило разрешить «в лице 
директора П. Перан произвести синематографический 
снимок Кремля». Удостоверение после подтверждения 
благонадежности было выдано на имя Евгения Перана 
[там же, л. 63–64]. В 1912 г. Карл Андреевич Фишер про-
сил допустить для съемки наружных видов Кремля для 
альбома видов Москвы германского подданного Отто 
Фридриховича Фишера, разрешение было выдано на год 
[4, л. 43]. Удостоверения, как правило, просители получали 
лично в дворцовой конторе в Кремле.

Просителю надлежало указать, что именно он хочет 
снять и с какой целью. Здесь можно выделить любителей, 
фотографирующих для себя, съемки по заказу издатель-
ства, научного общества и съемки как часть деятельности 
учреждения, если это фотоателье. Но дальнейшее исполь-
зование снимков не всегда указывалось. В ряде случаев 
сохранился только билет (или его отпуст) с разреше-
нием производить снимки, где указаны имя, чин или 
род занятий: фотограф Николай Карлович Трейфельдт, 
Вюртембергский подданный Густав Гауфлер, сын статского 
советника Николай Николаевич Купреянов и другие, а про 
Александра Александровича Евдокимова известно только 
его имя [1, л. 15–16, 21–24]. В большинстве случаев разреше-
ние давалось на один или два дня. По поводу просителей 
обычно отправлялся запрос полицеймейстеру, и разреше-
ние выдавалось только после получения подтверждения 
их благонадежности.

Из прошений, где оговаривалось, что фотогра-
фии делаются исключительно для себя, хотелось бы 
представить два: директора товарищества «Эйнем» 
потомственного почетного гражданина Владимира 
Юлиусовича Гейса и директора Макеевских сталелитей-
ных заводов Генерального общества чугуноплавильных, 
железоделательных и сталелитейных заводов в России 
Елисея Авеловича де Луази.

Гейс в апреле 1909 г. просил разрешения на фото-
графирование внутри кремлевских дворцов не для 
продажи, а для его личной частной коллекции. В начале 
письма он указывал, что состоит членом Русского фото-
графического общества (далее — РФО) и Московского 
художественно-фотографического общества, находяще-
гося под покровительством великого князя Александра 
Михайловича [2, л. 6].

Де Луази начинает свое письмо с напомина-
ния начальнику Московского дворцового управления 
Н. Н. Одоевскому-Маслову об их знакомстве, когда тот был 
наказным атаманом Войска Донского, поэтому он и осме-
лился обратиться с просьбой о содействии: «Занимаясь 
любительской фотографией, я собираю лично для себя 
коллекцию видов России, но при производстве снимков я 
сплошь и рядом встречаю препятствие со стороны долж-
ностных лиц, ввиду чего я покорнейше просил бы Ваше 
Сиятельство, если только возможно, распорядиться выдать 
мне разрешение на беспрепятственное производство сним-
ков в пределах Московского Кремля». Разрешение было 
дано 25 июня 1909 г. [там же, л. 15–16]. Еще один фото-
граф-любитель, действительный член РФО, обратившийся 
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памятников, так и новаторской методики реставрации, 
включавшей в себя в том числе последовательную фото-
фиксацию на разных этапах работ, П.  П.  Покрышкин 
составил брошюру с черно-белыми и цветными фотоиллю-
страциями, которая должна была положить начало целой 
серии материалов по иконографии [6]. Для исполнения 
цветных иллюстраций 31 мая 1912 г. Императорская архео-
логическая комиссия обратилась в Московское дворцовое 
управление с просьбой допустить представителя фирмы 
«Р. Р. Голике и А. И. Вильборг», командируемого Комитетом 
попечительства о русской иконописи, для выполнения 
точных снимков в красках с иконы «Преображение», чтобы 
в дальнейшем «воспроизвести их трехцветной печатью 
для труда академика Покрышкина», посвященного описа-
нию икон собора Спаса на Бору [4, л. 39]. Спустя несколько 
дней поступило и прошение от самого председателя 
Комитета попечительства о русской иконописи графа 
Сергея Дмитриевича Шереметьева [там же, л. 37]. Общий 
вид иконы «Преображение» после раскрытия и два ее фраг-
мента — лики пророков Илии и Моисея — в цвете были 
опубликованы в следующем году [6, табл. I, V].

Неоднократно на страницах дел возникает имя заме-
чательного фотографа Дмитрия Михайловича Гусева. 
В июне 1909 г. дворянка Евгения Дмитриевна Лермонтова, 
изучавшая в Московском отделении общего архива 
Министерства Императорского двора документы, связан-
ные с царевной Софьей Алексеевной, просила допустить 
фотографа при Московском археологическом институте 
Д. М. Гусева для «сделания фотографического снимка» 
с ее портрета в Оружейной палате. Хранитель палаты 
Георгий Васильевич Арсеньев был уведомлен о разреше-
нии, но, видимо, съемка не состоялась: Е. Д. Лермонтова 
временно прервала занятия в архиве и уехала в Санкт-
Петербург из-за болезни отца [2, л.  13]. В 1910  г. она 
опубликовала «Похвальное слово Лихудов царевне Софье 
Алексеевне» без иллюстраций [7]. В октябре 1909 г. дирек-
тор Московского археологического института Александр 
Иванович Успенский просил допустить командированного 
институтом фотографа Д. М. Гусева до «фотографирова-
ния предметов древности, находящихся в московских 
дворцах и придворных храмах», ссылаясь на разрешение 
институту проводить съемки вне церковных служб, полу-
ченное от Министерства Императорского двора 31 июля 
1908 г. [2, л. 39].

Дважды имя Гусева упоминается осенью 1912 г.: 
в сентябре московский книгоиздатель И. Н. Кнебель полу-
чил разрешение сделать репродукции с картин, статуй и 
художественных предметов, находящихся в император-
ских дворцах Петербурга, его окрестностей и Москвы для 
издания «Истории царствования дома Романовых». Допуск 
во дворцы для осмотра и выбора предметов должен был 
получить редактор издания И. Э. Грабарь, а для производ-
ства снимков — фотографы К. К. Кубеш, И. Н. Александров 
(в Петербурге) и Д. М. Гусев (в Москве) [4, л. 61–62].

В октябре 1912 г. Гусев получил разрешение выпол-
нить фотографии с подлинных рисунков «Книги об 
избрании на царство», хранящейся в Оружейной палате, 
для командира 2-й бригады 4-й пехотной дивизии генерал-
майора А. Д. Нечволодова. Снимки предназначались для 
составляемой им по высочайшему повелению «общедоступ-
ной Истории России» (видимо, так он называет «Сказания о 
Русской земле…» [8]), при этом А. Д. Нечволодов указывал, 
что разрешение уже было им получено «на словах» от князя 
Н. Н. Одоевского-Маслова «во время московских послед-
них торжеств», т. е. празднования столетия войны 1812 г. 

Московского дворцового управления, а именно с картин, 
бронзы, фарфора, мебели и тканей» [2, л. 46–47, 49]. Спустя 
три года, в мае 1912 г., Вейнер обратился с прошением 
о возобновлении выданного в минувшем году удостове-
рения на съемки теми же фотографами. В прилагаемой 
справке канцелярия министерства двора напоминала о 
разрешении от 8 декабря 1909 г. [4, л. 25–26]. Как и тогда, 
препятствий со стороны МДУ не было.

При этом можно отметить интерес к одним и тем же 
произведениям искусства, открываемым научной обще-
ственности и широкой публике, у разных исследователей 
и издателей. Летом 1909 г. Императорское Московское 
археологическое общество в лице его председательницы 
Прасковьи Сергеевны Уваровой сообщало о необходимо-
сти иметь фотографии «как с Большого Успенского собора, 
так и вообще памятников Кремля» и просило Московское 
дворцовое управление выдать разрешение фотографу 
Н. Н. Ушакову на производство снимков [2, л. 24]. Успенский 
собор находился в другом ведомстве — синодальном, куда 
нужно было обращаться за дозволением на съемку вну-
тренних видов, поэтому дворцовое управление выдало 
разрешение только на наружную съемку Успенского собора 
и других памятников Кремля в течение одного дня [там 
же, л. 25–26]. Спустя три недели, 17 августа, Ушаков в 
дополнение к выданному разрешению от 23 июля просил 
о «допущении» сфотографировать северные и западные 
бронзовые двери внутри придворного Благовещенского 
собора, также для ИМАО. Поскольку духовенство собора 
не разрешило снимать фотографии внутри собора с маг-
нием, то в начале сентября ИМАО просило снять с петель 
эти двери, «дабы дать возможность Ушакову исполнить 
поручение общества» [там же, л. 33]. Начальник дворцо-
вого управления разрешил снять двери и по окончании 
работ навесить их обратно под наблюдением архитек-
тора Высочайшего двора Василия Петровича Загорского 
[там же, л. 34].

Спустя полгода, весной 1910 г., в Москву приехал 
фотограф Русского музея И. Н. Александров с поручением 
от Академии художеств исполнить фотографии западных 
дверей и царского места Благовещенского собора для 2-го 
выпуска издания «Памятники древнерусского искусства». 
Проблема затененности западных дверей Благовещенского 
собора и способ ее решения путем их временного снятия и 
перемещения, видимо, были ему известны. В ходатайстве 
о съемке 10 апреля Александров сразу просил разреше-
ния снять с петель западные и северные двери на том 
основании, «что западные находятся в совершенно в тем-
ном месте, а северные закрываются частью выступающего 
фриза, из-за чего не виден весь рисунок, что очень важно 
для Академии художеств» [там же, л. 1–2]. Начальник МДУ 
запросил мнение архитектора Высочайшего двора и заве-
дующего московскими придворными соборами, они не 
возражали, и Александров был допущен к фотографиро-
ванию в соборе со снятием дверей 15 и 16 апреля 1910 г. 
с 12 часов дня до 6 часов вечера [там же, л. 7]. Таким обра-
зом, из переписки мы узнаем даже о технических условиях 
съемки, ее осуществлении.

Зимой 1912 г. были раскрыты две древнейшие иконы 
собора Спаса на Бору — «Преображение» и «Богоматерь 
Боголюбская». Эти значительные открытия в истории 
изучения древнерусской живописи были осуществлены 
на основании нового, «музейного» подхода к реставрации 
икон, разработанного академиком архитектуры Петром 
Петровичем Покрышкиным, руководившим реставра-
цией собора Спаса на Бору. Для представления как самих 
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Юбилейные торжества интересовали не только 
фотоцинкографию Прокудина-Горского, сохранилось еще 
несколько обращений. Одно из них привлекло особое 
внимание начальника МДУ. Еще в январе 1911 г. прожи-
вавший в Москве тифлисский гражданин Оганез Аристаков 
обратился в Министерство Императорского двора с 
ходатайством о производстве фотографий в Большом 
Кремлевском дворце, Оружейной палате, доме бояр 
Романовых и Петровском дворце, предполагая «издать 
ко дню 300-летия дома Романовых альбом портретов всех 
царствовавших и ныне здравствующих особ Российского 
императорского дома» [4, л. 5]. Несмотря на то что Аристаков 
оказался в политическом отношении благонадежным, 
МДУ запросило в Московском адресном столе его адрес, 
и 5 марта 1911 г. князь Н. Н. Одоевский-Маслов направил 
ему приглашение к себе на квартиру в Кавалерский корпус 
Кремля в дворцовое управление от 12 до 1 часа дня [там 
же, л. 5–8]. Потребность в личной встрече была обоснована 
тем, что предполагалась публикация, связанная напрямую 
с царствующей династией, и начальнику МДУ надо было 
получить представление об этом издании. Неизвестно, 
состоялась ли эта встреча, но, судя по тому, что за два 
года до этого пятый отдел Императорского Русского тех-
нического общества дал негативный отзыв на программу 
предлагавшихся Аристаковым фотографических курсов, 
найдя их технически безграмотными, а к 1912 г. относится 
последнее упоминание его имени в списках московских 
фотографов, успеха Аристаков не имел и съемка не про-
водилась [10, с. 64].

В целом за пять лет встретился только один 
категорический отказ  — товариществу И.  Д.  Сытина, 
ходатайствовавшему о съемке портретов и предметов в 
Оружейной палате для издания «Три века», также связан-
ного с юбилеем династии Романовых. Получив отказ на 
свое прошение от 3 июня 1911 г., Николай Иванович Сытин 
составил новое прошение от 13 июня, где точно указал, 
какие предметы в доме бояр Романовых нужно снять для 
юбилейного издания. Но вновь получил отказ [3, л. 44, 47].

Со времени открытия фотографии художники обра-
щались к снимкам как пособию для выполнения своих 
работ или обучения, и несколько обращений такого 
рода сохранилось в делах МДУ. Художник В. В. Поляков 
в феврале 1907 г. просил о возможности сделать фото-
графии императорских регалий для воспроизведения на 
заказанной ему Министерством Императорского двора 
картине с изображением обращения Николая II к чле-
нам Государственного Совета и Думы 27 апреля 1906 г. 
[1, л. 3]. Директор Императорского Строгановского цен-
трального художественно-промышленного училища 
просил разрешить окончившему курс училища худож-
нику по прикладному искусству Евгению Григорьевичу 
Теляковскому сфотографировать живопись на потолках в 
Александринском дворце и находящуюся в нем стильную 
мебель в учебных целях, для художественной библиотеки 
училища [3, л. 20]. В апреле 1911 г. директор Московского 
археологического института ходатайствовал за вольнос-
лушателя третьего курса Николая Ивановича Смирнова, 
чтобы он мог сделать несколько фотоснимков с обойных 
материй, хранящихся в Оружейной палате, необходимых 
для его диссертации [там же, л. 31].

Был и случай, когда фотограф упоминал пригла-
шение от учреждения, расположенного на территории 
Московского Кремля. В июле 1907 г. фотограф Михаил 
Волков просил дать ему «разрешение производить фото-
графические снимки беспрепятственно» по приглашению 

[4, л. 70–71]. Товарищество «Образование» попыталось в 
дополнение к съемке получить возможность реализации 
своей печатной продукции в придворном музее, но без-
успешно. В сентябре 1909 г. оно получило разрешение на 
съемку в Оружейной палате карет, портретов Николая I, 
Екатерины II, картин из жизни Лжедмитрия — «всего не 
более 10 снимков… для роскошно иллюстрированного 
издания „Москва в ея прошлом и настоящем“» [2, л. 35]. 
В ноябре того же года товариществу разрешили сфото-
графировать картину Н. Е. Сверчкова «Смотр войск при 
царе Алексее Михайловиче у Новодевичьего монастыря» 
и другие полотна, относящиеся к военному быту России, 
а также оружие разных веков, не более 12 рисунков, для 
издания «История русской армии и флота» [3, л. 12]. Спустя 
год «Образование» прислало образцы своих работ  — 
«репродукции с некоторых сокровищ, которые хранятся 
в Оружейной палате», с целью получить разрешение на 
их продажу по 12 коп. при входе в музей через служителя 
палаты. Разрешение на коммерческую деятельность дано 
не было [там же, л. 97–99].

Есть на страницах дел и упоминание о съемке для 
художественных открытых писем в пользу Общины 
Святой Евгении: в июле 1909  г. Санкт-Петербургский 
попечительный комитет о сестрах Красного Креста коман-
дировал в Москву с этой целью Владимира Яковлевича 
Курбатова [2, л. 20–22].

Несколько раз в делах появляется имя Сергея 
Михайловича Прокудина-Горского, в первый раз  — 
17 июня 1910  г., когда канцелярия Министерства 
Императорского двора запрашивает МДУ, не имеется ли 
препятствий «к фотографированию надворным советни-
ком Прокудиным-Горским дворцовых зданий в Москве 
с прилежащими к ним садами и парками для помеще-
ния в альбом по отечествоведению». В июле 1911 г. его 
право на фотографирование было продлено еще на год 
[3, л. 13, 66, 88]. Лично С. М. Прокудин-Горский обратился 
в МДУ только в марте 1912 г. Через канцелярию мини-
стерства двора он прислал Н. Н. Одоевскому-Маслову 
четыре выпуска юбилейного альбома картин в красках 
«Нашествие Наполеона. Отечественная война 1812 г.», 
издававшегося его Художественной фотоцинкографией, 
и просил, в связи с продолжением издания, сообщить, 
«имеются ли в Большом Кремлевском дворце картины, 
относящиеся к 1812 г., сколько их, каких художников и 
какие события изображают». Оказалось, что «в Петербурге 
никто не может ответить вполне утвердительно» на этот 
вопрос. В ответ ему сообщили, что в кабинете императора в 
Большом Кремлевском дворце имеется семь таких картин 
и одна в Малом Николаевском дворце, но их фотографии 
«могут быть произведены лишь с Высочайшего разреше-
ния» [4, л. 11–14, 34].

Вслед за этой перепиской, в начале апреля 1912 г., 
председатель Комитета для устройства празднования 
300-летия царствования дома Романовых Александр 
Григорьевич Булыгин обратился в МДУ с просьбой о содей-
ствии магистру истории Платону Григорьевичу Васенко 
и управляющему Художественной фотоцинкографией 
С. М. Прокудина-Горского Александру Александровичу 
Евдокимову. Они должны были прибыть в Москву 
13 апреля 1912  г., чтобы произвести фотографические 
снимки предметов, имеющих отношение к истории рода 
бояр Романовых, для книги «Бояре Романовы и воцаре-
ние Михаила Федоровича» [там же, л. 16]. Великолепное 
красочное издание свидетельствует, что содействие было 
оказано и съемка осуществлена [9].
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Ходатайство о съемке уже не видов и панорам, а худо-
жественного фильма поступило в МДУ в апреле 1911 г. из 
канцелярии Министерства Императорского двора, но не от 
самого просителя — оно было передано от великого князя 
Александра Михайловича. Его просил о покровительстве 
фабрикант русских кинематографических картин потом-
ственный дворянин Александр Алексеевич Ханжонков. 
Ранее благодаря протекции великого князя импера-
тор разрешил Ханжонкову снимать картину «Оборона 
Севастополя» в самом Севастополе, и теперь, «ободренный 
вниманием монарха», кинематографист решился «присту-
пить к работам по постановке исторических картин „1812 г.“ 
и „Ермак Тимофеевич — покоритель Сибири“. Чтобы кар-
тины эти носили серьезный исторический характер и 
действительно могли бы иллюстрировать эти героические 
эпизоды родной истории — необходимо участие войск, а 
также производство съемок в Московском Кремле». Для 
усиления своих позиций Ханжонков приводил еще одно 
соображение: «Накануне предстоящего юбилея картины 
такого же названия несомненно будут сняты иностран-
ными фирмами, которые, преследуя исключительно 
коммерческие цели, не могут, да и не захотят позаботиться 
об исторически правильном освещении подвигов наших 
героев, что так важно для всех граждан России и особенно 
нашего подрастающего поколения» [3, л. 41–42].

Но для МДУ личность просителя была неизвестна, 
а предприятие его явно заключало «в большей мере 
коммерческую цель». Поэтому в ответе сообщалось, что 
«в сущности препятствий… не имеется, но если при этом 
потребуется дополнять виды нарочно привлекаемой 
движущейся публикой», то необходимо будет получить 
разрешение градоначальника [там же, л. 43–43 об.].

Непосредственно в Московское дворцовое управле-
ние Ханжонков обратился только в самом конце 1911 г., а 
съемки были осуществлены в мае следующего года [там 
же, л. 79]. В фильме можно увидеть въезд кавалерии в 
Боровицкие ворота Кремля, построение на Соборной 
площади, Петровский дворец, проезд конницы вдоль 
фасада Александринского дворца. Благодаря рапортам 
смотрителей известны точные даты съемки — 15 мая 
в Александринском дворце, а 24 мая 1912  г., «от 3 до 
5 часов пополудни», на парадном крыльце Петровского 
дворца [там же, л. 82; 4, л.  29]. К рапорту смотрителя 
Александринского дворца прилагались два списка на 
выдачу денег дворцовым служащим, помогавшим при 
производстве кинематографической картины «1812 год». 
Списки включали 35 человек, разделенных по гендерному 
признаку. В первый вошли лакеи, охранники, вахтер, слу-
жители, которым было выплачено от 60 коп. до 3 руб.; во 
второй — женщины, которым за уборку и чистку конюшни 
и дорог после стоявших там войск было выплачено по 
20 коп. каждой. Всего Ханжонков направил на эту выплату 
50 руб. [3, л. 82 —85 об.].

Обзор содержания дел о разрешениях съемок в 
императорских резиденциях Москвы показывает их значи-
тельный информационный потенциал. Здесь можно найти 
имена непосредственных исполнителей съемок для фото-
ателье, издательств, кинематографических фирм, адреса 
проживания фотографов, их связь с научными обществами, 
сведения о фотографах-любителях. Не менее интересны 
объяснения целей и задач съемок, технических условий, 
обсуждения представителями власти возможности съемок 
определенных сюжетов. Все это делает документы важ-
ным и уникальным источником по истории фотографии 
и кино в Российской империи.

настоятельницы Вознесенского монастыря ввиду пред-
стоящих торжеств в память 500-летия со дня смерти 
преподобной Ефросинии [1, л. 6].

В императорских резиденциях снималось также 
и кино. Первое разрешение на «синематографические 
снимки» видов Кремля и панорамы на Москву в рассма-
триваемых архивных делах датируется 11 ноября 1909 г., и 
получил его сын купца второй гильдии Виктор Карлович 
Булла, представитель известнейшей династии фотографов 
[2, л. 44–45]. Ходатайства о киносъемке становятся самым 
насыщенным разделом прошений, позволяя уточнить 
не только место съемки и обстоятельства создания ряда 
известных в истории кино художественных и докумен-
тальных лент, но и мотивации, обоснования нужности 
задуманной картины.

Прошение В. К. Буллы самое краткое и лаконичное 
из кинематографических. В следующем году его имя было 
вновь упомянуто, но уже в прошении Русского кинемато-
графического общества «Аполлон», которое приобрело его 
мастерскую. Общество пространно излагало свою историю, 
цели и планы по созданию «исторических, бытовых, драма-
тических и смехотворных кинематографических картин из 
русской жизни» [3, л. 10]. Чтобы они «соответствовали ста-
рине и могли бы служить вспомогательным и наглядным 
средством при изучении истории и литературы России», 
общество испрашивало у министра Императорского двора 
разрешения снимать картины в царских дворцах и парках 
Санкт-Петербурга, Москвы, Варшавы, Петергофа и других 
мест, «о чем при каждом отдельном случае… поставлять 
в известность ближайших начальников и заведывающих 
таковыми местами лиц». На этом условии и было дано 
разрешение [там же, л. 10–11].

В нескольких случаях съемка требовала разреше-
ния не только МДУ, но и московского градоначальника. 
Генеральная компания фонографов, синематографов и точ-
ных аппаратов братьев Пате просила разрешения на съемку 
перед памятником Александру II во время празднования 
50-летия отмены крепостного права 19 февраля 1911 г. для 
помощника директора компании французского гражда-
нина Кая Яковлевича Гансена и германских подданных 
Владимира Федоровича Сиверсена и Георгия Георгиевича 
Мейера [там же, л. 14–15]. Очевидно, эта съемка должна 
была войти в фильм «Осени себя крестным знаменем, 
православный русский народ», запрещенный к показу [11].

Если фирме братьев Пате был направлен краткий 
ответ, что с этой просьбой следует обратиться к москов-
скому градоначальнику, то прошение Яна Давидовича 
Дореда породило обмен мнениями по вопросу допустимо-
сти съемок религиозных шествий. Н. Н. Одоевский-Маслов 
31 декабря 1911 г. сообщал московскому градоначальнику 
А. А. Адрианову, что к нему обратился Я. Д. Доред, цеховой 
города Вендена Лифляндской губернии, с просьбой разре-
шить снимать виды и «синематографировать в пределах 
Кремля крестный ход». Об этом же он подал прошение 
и Адрианову. Начальник МДУ спрашивал московского 
градоначальника: «…находите ли вы вообще удобным 
допускать подобные снимки духовных процессий. Мне 
представляется, что нежелательны». Адрианов согласился 
с этим, и в итоге лишь 11 января, т. е. уже после праздника 
Богоявления и крестного хода, Дореду разрешили снимать 
только виды Кремля. В прошении он особо оговаривал, что 
«нужно разрешение, простирающееся на некоторое время», 
так как «фотографировать возможно только в дни ясной 
погоды», и его пожелание учли — разрешение было дано 
до 1 мая 1912 г. [4, л. 1–4].

История и теория фотографии
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